


A natureza morta, xénero descritivo por
excelencia, serviu ao longo da historia da
arte occidental non sé para unha finalidade
puramente decorativa, senén para moitos
artistas elaboraren unha moi sélida estra-
texia de representacién. O xénero tornouse
axifia, xa desde o seu comezo nos anos
finais do século XVI, un vehiculo para a
ostentacién e para a demostracién da
mestria do artista.

A apelacion ao sensitivo e ao sensual foi
fundamental neste proceso, ligada a unha

vontade de creacion duns ambientes reconfor-

tantes e a unha sensacién de benestar. Nun
sentido distinto, e case que contraposto,
estan as naturezas mortas nas que as
estratexias realistas son parte dunha singular
concepcion formal e simbdlica. No bodegdn
peninsular este aspecto resulta ben evidente,
xa que nel os elementos simples da vida cotia
estan sometidos a unha anélise na que a
simetria e o tratamento austero dos obxectos
e do espazo é primordial. Nesta pintura
conflien, sen se excluiren, o cartesianismo e
o ascetismo, a ordenada xeometria, a compo-
sicién, a sobriedade e a espiritualidade.

A natureza morta nos séculos XVIl e XVIII
era considerada un xénero menor. A pesar
diso, sempre gozou do aprecio dun colec-
cionismo culto e refinado que procuraba
nela mensaxes de oculto simbolismo.
Posteriormente pasou a ser un xénero cada
vez mais valorado e recuperado para a
sensibilidade moderna. A razén quizais
estea en que permitia combinar a liberdade
expresiva desde o universo da intimidade e
o cotian. As simples cousas representadas,
por moi realistas que pretendan ser, son,
en realidade, distintas percepciéns afasta-
das de calquera obxectivacién, porque a
natureza morta foi, de facto, un campo de
experimentacion plastica e tamén un
reflexo do mundo emocional dos pintores,
cando neles aparecia o talento creativo. E
este agroma de xeitos ben desemellantes;
para alglins o formal domina no tratamento
dos obxectos; para outros, as naturezas
mortas tefien unha carga emocional, un
aspecto que pasa ao primeiro plano, por
exemplo, cando aparecen os cranios,
alusions funerarias evocadas polas vanitas
do periodo barroco.

Os anos iniciais do século XX ficaron marca-
dos por unha rapida sucesién de innovaciéns
radicais: o abandono do naturalismo no
debuxo e na cor e o rexeitamento sumario da
perspectiva. O bodegdn era o vehiculo ideal
para proseguir o reformular rigoroso da
linguaxe da representacion, que unha nova
vocacioén pictérica parecia esixir. O cubismo
e as sUas derivaciéns estarian dentro deste
mundo referencial.

Alén disto, a natureza morta pode ser
entendida como unha forma centrada no
mundo dos obxectos, mais, na modernida-
de, a propia natureza dos obxectos térnase
fonte de tensién e incerteza, pois, na arte
moderna, interrogar a existencia das cousas
anda a par con cuestionar radicalmente as
estratexias de representacion.

Este xénero é utilizado polos pintores
galegos atendendo a dlas perspectivas
mais complementares que contrapostas:
como representacién de obxectos domésti-
cos —non sempre allea a valores de
identidade— e como exercicio de estilo.

No primeiro caso, a escolla esta en relacién
cos recursos tematicos do pintor, xa que opta
por obxectos de uso popular, como cerami-
cas, postos de froitas ou patelas de peixe que
son tamén espello da vida do pobo. En
ocasions elaboran composicions de aparente
sinxeleza, sendo os temas tratados como
problemas de composicién, mais cun valor
de evidente carga simbdlica.

No segundo tipo de pintura, a representacién
de obxectos é fonte de experiencia e estes
son escollidos pola sla sinxeleza xeométrica
ou, en xeral, polas calidades formais. Daque-
la, a natureza morta serve para elaborar
estratexias de representacion. Ademais,
moitas destas obras semellan establecer
dialogos cunha tradicién do xénero na arte
occidental moi concreta: a que prefire a
austeridade e simplicidade, a que valora e
procura a beleza dos obxectos habituais e
desdefiados féra da sUa utilidade; esa lifia da
tradicion do bodegdn que nos remite & orixe
do xénero a finais do século XVI.



